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Zur Zeit vergriffen

I. Wertgrenzen und Konventionsvechsdl
1. Aufdieg eines Kingtlers

Unfal. Zwe Autos deformieren sch bis zur Unkemntlichkeit. Die Prestigekarossen haben nur
noch Schrottwert und sind lediglich en Verkehrshindernis, das es zu besaitigen gilt. Das
gestylte Design hat bizarre Formen angenommen, die unserer Vorgtdlung von eénem Auto
nicht mehr entsprechen. Bem Zusammerpral haben grol3e Energien gewdlttétig aufeinander
eingewirkt; wie Versteinerungen bezeugen die Reste einen abrupten Ubergang in den Zustand
der Funktiondosigkeit. Tota schaden.

Den Abschleppwagen fahrt ein armer, unbekannter Kiinstler nennen wir ihn Edwin Schrotter -
, der seine Familie ernghren mul3. Er bringt die Wrackteile jedoch nicht zur Schrottpresse,
sondern in sain Atdier. Nicht um die Funktionsféhigkeat wiederherzustellen, sondern um aus
dem Dokument der ZerstGrung einen asthetischen und maoglichst auch kommerzidlen Gewinn
zu erzidlen. Schrotter verwandelt die Wrackteile in ein Mahnmd, indem er Se positioniert,
aso bewuld setzt, und signiert. Es gelingt ihm, diese Skulptur an das Museum fir Moderne
Kunst zu verkaufen. Hier wird se bewundert und sogleich heftig diskutiert. Wasist
gechehen?

Zwel funktiongtlichtige Automobile zum Marktpreis von je 50.000 DM reduzieren Schim
Wert innerhab von Sekundenbruchteilen auf praktisch Null. Durch die Signatur und Vison
des Kingtlers wird aus der wertlosen Materie ein Kunsthandel sobjekt im Wert von etwa
35.000 DM. Schrotter erstellt mehr Autoskulpturen und wird mit der Zeit berGhmt. Auf
unkonventionelle Weise zeigt er drastisch Probleme unserer Zeit auf: Mobilité,
Gechwindigkelt, Technik - und die katastrophalen Folgen schon eines geringfligigen
menschlichen Versagens. Zwanzig Jahre nach dem Chaos auf der Stral3e hat das Kunstwerk
im Museum einen Marktwert von 250.000 DM. Kommerziell gesehen war esdso en
Gluckstdl, dal3 der Kiinstler einen Nebenjob ausiiben mufde. Inzwischen 18% er sch die
Wrackteile bringen, nicht ale kann er verwenden. Wrack ist nicht gleich Wrack. Nehmen wir
aber seine erste Autoskul ptur aus dem Museum heraus und stellen Sie ohne Sockd nur flinfzig
Meter weiter an den Stral3enrand, so hat Se wieder den gleichen Nullwert wie nach dem
Unfall; die zum Museum elenden Passanten fihlen sich durch das Wrack - immerhinein
echter Schrotter - belagtigt und rufen die 6ffentliche Hand auf, diesen Schandfleck zu
besaitigen. Er ist unschon und blockiert einen Parkplatz. Esist sehr unwahrscheinlich, dal3
wieder ein Kingtler vorbetkommt und erneut signiert.

Ein Skanda? Keineswegs. Es sind nur fortwahrend K onventionen gebrochen worden. Die
Autos hétten nicht kollidieren diirfen; die Wracktelle gehtrten eigentlich in die Schrottpresse;
der Kiingtler benimmt sich ungewdhnlich, well er anders seht:



durch seine Signatur Uberhoht er das deformierte Blech; die Museumsverantwortlichen
bezahlen fir den Schrott einen hohen Preis; das Museum garantiert dem bisherigen Abfdll
offentliche Aufmerksamkalt; die Besucher lernen besser zu verstehen; neue Sehweisen bauen
sch auf; aus dem Nichts entstehen hohe Werte.

Erst der Ignorant durchbricht diese Kette von Wert- Formungen, indem er die Skulptur auf die
Stral3e stellt. Die schiitzende Wertsphére des Museums wird verlassen, das Wrack in die
Unfalstuation zurticktransportiert und alsbald der dort Uiblichen Besaitigungsprozedur
unterworfen. Kurz gesagt sind wiederholt Wertsphéren gewechselt worden, was jedes ma mit
einer Grenzlberschreitung, mit einem Konventionswechsd verbunden war.

2. Wertkonventionen und Institutionen

Wir stehen unserer Umwelt nicht gleichgtiltig gegentiber, sondern bewerten sie, wobe wir
Konventionen folgen, den Wertkonventionen. So finden wir Abfal auf der Stral3e stérend, ein
gepflegtes Rosenbeet auf der Verkehrainsd hingegen angenehm.

Unkraut am Stral3enrand wird ausgemerzt. Ein Auto gehort regelmaldig gewaschen, der Rasen
geschoren, die Hose gebiigdlt, vor das Fenster gehdren saubere Gardinen, das Messer liegt bei
Tisch rechts, die Gabe links. Wir legen Wert darauf, dal3 solchen K onventionen entsprochen
wird, und Vergdl3e dagegen sind eine Bdastigung. Wertkonventionen kdnnen sich mit der
Zdat éndern:

Bisvor kurzem war es verpont, Kartoffeln bel Tisch mit dem Messer zu schneiden, und das
Unkraut am Stral3enrand erfahrt derzeit ds Biotop ungeahnte Aufwertung. Wir sehen dasselbe
Gruin heute mit anderen Augen as friher, unsere ,, Sehkonvention® ist in dieser Hinacht eine
andere geworden.

Konventionen bilden sich dlméhlich heraus, Se ordnen das Zusammenleben vieler
verschiedener Menschen. Oft sind Sie kaum sptirbar, gelegentlich aber von grol3er Harte. Se
sind von verbindlichem Charakter, was nicht ohne Zwénge abgeht. Deswegen ist ein
Konventiongbruch grundsétzlich riskant und mit Sanktionen belegt. Als Schrotter die
positionierten Wracks signierte und damit zur Kunst erklérte, war dasin konventiondler Sicht
unerhort; denn es verstiel3 gegen eln Hillschweigendes offentliches Einverstandnis, wonach
Schrott a's Ergebnis ungeordneter Destruktion keine Kunst sein kann. Diese Konvention war
es auch, was den Ignoranten dazu bewog, den Schrott vom Museum auf die Strale zu
befordern (von der neuen Sehwelse hatte er keine Ahnung): Schrott gehdrt nicht ins Museum.
Auch ds die Passanten gegen Schrotters auf die Stral3e deplazierte Skulptur protestierten,
entsprach das guter Konvention: Schrott ist Abfal, und Abfal kann man nicht einfach auf der
Stral3e stehen lassen. Dieselben Passanten hétten dem identischen Blecharrangement im
Museum hohen Respekt gezollt: Welche Kiihnheit des Sehensl Es war gerade Schrotrers
Genie, dal3d er sein Publikum im verungtateten Blech das Monument entdecken lehrte.
Wertspharen (wie die des Museums) sind von Wertgrenzen umgeben - im Bespid von
Museumsmauern -, an denen ene bestimmte Wertkonvention endet (hier: die musedle) und
eine andere beginnt (hier: die der Strale). Das Uberschreiten einer solchen Grenze, eine
»Transaktion«, bedeutet dann einen Konventionswechsd, und Konventionswechsd snd esim
Grunde, wovon dieses Buch handelt. Wertkonventionen und Konventionswechse gibt es
nicht nur in der Kungt, sondern ebenso im Alltagdeben, in Wirtschaft und Politik - jasogar in
der Liebe, wie wir sehen werden.

Konventionen kdnnen ungeheuer effizient sein. Im Stral3enverkehr mul? das Gebat, rechts zu
fahren, im Interesse dler unbedingt eingehdten werden; in England entspricht dem das

ebenso unbedingte Gebot, links zu fahren. Beziiglich dieser Verabredung ist England eine
eigene Wertinsdl, und die Uberfahrt dorthin erfordert einen Konventionswechsd.
Stral3enverkehrsunfale beruhen auf dem Bruch solcher Verabredungen, ob willentlich oder
nicht.



Vidle Konventionen machen auf den ersten Blick keinen rechten Sinn. Sie werden nicht
reflektiert und missen vorher nicht erdacht worden sein: Wozu soll eigentlich eine Krawette
gut sein, warum geht der Mann links von der Frau, warum trégt die Frau und nicht der Mann
ein Kled? Wertkonventionen wurzeln in der Geschichte einer Region, in ihrer Geographie
und Kutur. Se evolvieren mit der Zeit, weil Se sch bewéhrt haben und Sicherheit geben.
Konventionen sorgen fUr Kontinuitét und stabiliseren so das Leben, auch wenn enige der
weltergefUihrten Traditionen fr sich gesehen keine Funktion mehr haben. Welche Bedeutung
hat der Handschlag zur BegriiRung? Konventionen sind affirmativ, sie bestétigen, beruhigen,
javertuschen Unangenehmes, Bedrohliches. Konventionen snd dazu da, Konflikte zu
vermeiden oder in geordnete Bahnen zu lenken. Viele Fragen nach einer Bewertung lassen Se
gar nicht erst entstehen, well die Bewertung Konvention ist. Man braucht nicht lange
nachzugribeln, wie man enen Geschéftsorief beschliel3en soll, sondern endet konventiondll
mit freundlichen Grif¥en und liegt damit immer richtig. Ein konventiondler Grui3igt freilich
unpersonlich und wenig herzlich - aber kann man wirklich zu jedermann persnlich und
herzlich san?

Ein Autowrack auf der Strale gehort weg. Das hat enma praktische Griinde; aber man will
auch nicht sténdig an die Katastrophe erinnert werden, die Sch an dieser Stelle ereignet hat,
vidlecht zum wiederholten Made. Méglicherweise wéare der neueste Unfal gar nicht
eingetreten, wenn das Wrack vom vorhergegangenen as Mahnma enes grauenhaften
Geschehens am Ort verblieben wéare. Die Konvention, dal3 Autowracks wegzuschaffen sind,
soll auch beruhigen, sie soll auch suggerieren, dal3 Autounfalle Gberhaupt nicht vorkommen:
Man kann getrost Gas geben.

Affirmatives verleiht Sicherhait, wo Unscherhatt vidleicht angemessener ware - aber wer
kann gténdig in Unscherhait leben?

Affirmativ it Schrotters Skulptur keineswegs. Sie hat gerade den geféhrlichen Bruch
beruhigender Konventionen zum Gegengtand. Ja, Seist selbst Konventionsbruch, well Se mit
der traditionellen Sehkonvention (»ein gewdhnliches Wrack«) radika bricht.
Wertkonventionen sind Ingtitutionen. Im Sprachgebrauch verstehen wir darunter
normalerweise Behorden, das Parlament, eine Krankenkasse, d.h. so etwaswie ein Haus, in
dem Menschen arbeiten und Regelungen anwenden. Die Neue Indtitutionen Okonomik
vergeht den Begriff umfassender. Sie Seht in der Indtitution einen Satz von Regeln und
Normen, die - seien Se formlich oder informell- mit Sanktionen fir den Fal von Verstolien
bewehrt sind. In den Augen des Nobel preistrégers Douglass C. North sind Ingtitutionen wie
Spidregeln. Man stdle sich ein Spid vor, in dem die Regeln sténdig gedndert wirden. Das
waére nicht gut; denn die Spieler wiirden kaum noch spielen, sondern darliber Streiten, welche
Regen gdten sollen. Damit das Spid fortgehen kann, miissen die Regeln zumindest fir die
Dauer eines Spiels die gleichen bleiben. Auf die Regeln muf3 man sich verlassen kénnen; und
dazu miissen sie Bestand haben. Zwar werden auch Regeln gelegentlich geéndert, aber dieser
Vorgang mul3 erheblich langsamer sain ds der egentliche Spielverlaurt.

Die Sprache verdeutlicht, worum es geht. Das Wort »Institution« wurzdlt sprachlich im
lateinischen indtituere, was Aufstdllen bedeutet. Eine Statue bleibt stehen, wo seidt, und zwar
fur langere Zait. Gerade das ist ihr Zweck; ein Leuchtturm, der auf den Seekarten verzeichnet
i, darf nicht versetzt werden, weil man sonst den Weg durch die Klippen nicht mehr findet.
Ingtitutionen aso wandeln sich sdten, und dies geschieht in der Regd langsam.

Indtitutionen prégen sich ein und ermdglichen so Kontinuitét, Verlddichket, sa esim Guten
oder im Schlechten. Durch ihr verld3iches Stehenblelben begrenzen Inditutionen die
Ungewiheit der Welt. Inditutionen, die wir nicht beeinflussen, sondern nur hinnehmen
koénnen, well de langsam evolvieren, nennen wir fundamenta, wahrend sekundére

I ndtitutionen bewuld gesetzt snd und jederzeit modifiziert werden kénnen.

Konventionen wie die von Schrotter wiederholt durchbrochenen sind fundamentale
Ingtitutionen, man kamn sie nicht durch Dekret in die Welt setzen. Zur Konvention werden



Regeln erst durch die Gewohnheit, wenn man nicht mehr eigens dartiber nachdenkt. Das kann
S0 weit gehen, dal3 gewisse Dinge nicht enma mehr gedacht werden konnen, well die
Weichen durch Konvention automatisch in eine bestimmte Richtung gestellt Snd und andere
Pergpektiven undenkbar erscheinen lassen. Schrotter empfand sich oft ds Einzelkémpfer, der
wie Don Quichotte gegen ein Heer von Windmiihlen ankampfte. Als Individuum unternahm
es, den ewigen Kreidauf fundamentaer Ingtitutionen zu durchbrechen - en eigentlich
unmagliches Unterfangen. Nur das Genie schafft gelegentlich das Unmdgliche, erlebt das
Gdlingen aber manchma nicht mehr selbg.

3. Private und offentliche Konventionen

Konventionen miissen nicht unbedingt mehrere Menschen binden: Man kann auch fir sch
selbst Gewohnheiten entwickeln, so dal? eine private Konvention entsteht. Zum Beispie mag
man es sch angewohnt haben, sets unauffdlige Anziige zu tragen oder grellfarbene
Krawatten anzulegen; der eine ist pedantisch und ordnet die Bestecke am Mittagstisch sehr
akkurat, wahrend der andere in dieser Hingicht leger ist und die Wurst aus dem

Einwicked papier verzehrt. Offentliche Konventionen hingegen werden von mehreren oder
viden getailt. Eine Konvention kann fir eine Gruppe »Gffentlich«, d.h. fur ale verbindlich
sain, in den Augen Aulenstenender jedoch al's »Privatange egenheit« der fremden Gruppe
gdten. Familie Meyer zum Bespid ist sauber und pinktlich, selegt groflien Wert auf
Ordnung. Wenn irgendwo Staub sichtbar wird, springen die Meyers auf und holen das
Staubtuch.

Fir Familie Meyer igt diese Familientradition »offentlich«; sie erstreckt sich aber nicht auf die
Millers von nebenan, diein ihr bloR einen »privaten Tick« der Meyers erblicken.

Bleiben wir fir einen Augenblick bel den beiden ungleichen Nachbarn. An der
Grundstiicksgrenze zwischen ihren Anwesen pralen zwe vallig verschiedene
Waertkonventionen aufeinander, was immer wieder zu Arger fiihrt. Der Meyersche
Familienrasen ist wie mit dem Lined gezogen und stets perfekt geschoren; auf den
abgezirkelten Beeten wird keinerlel Unkraut geduldet. Herrn Meyer trifft man oft auf dem
Rasen knieend an, aus dem er vorwitzige Pflanzchen und Halme mit der Pinzette herauszupft.
Geegentlich verwendet Meyer sogar die Nagel schere, um das Gras millimetergenaul zu
trimmen. Das igt nun frelich nicht die Art der Mllers. Wild und nattirlich soll ihr Garten

sain, den Ausdruck »Unkraut« finden die Mllers absurd. Frau Meyer hdt jeden Samstag
griRen Hausputz, was indes ihrer Nachbarin, der MUller, nicht @nmd im Traum enfdlen
wiirde.

Wenn Herr Meyer friher auf der Terrasse sal3, wollte sich keine Zufriedenheit eingtellen: Der
Blick Uber den Zaun lief3 ihn schaudern! Mller ging es nicht anders, er sah in Meyers Garten
die Natur geschandet, ins widernatirliche Korsett gezwangt. Nachdem man sich bereits
lautstark Uber den Zaun hinweg gestritten und spéter bose Post ausgetauscht, ja einmal sogar
Rechtsanwéte eingeschdtet hatte, wurde dlen klar: Schtblenden mulden her.

Urspriinglich war an eine dichte Ligusterhecke gedacht: nur nichts sehen vom anderen! Aber
der Plan war zum Scheitern verurteilt; denn Meyer wollte die Hecke linear und oben exakt
abschliefend. Das konnte Mller nicht akzeptieren, ware ihm doch auf diese Weise das
Meyersche »K orsett« taglich geradezu ins Gesicht gesprungen. Das Ergebnis war eine Mauer
zwischen beiden Garten, auf Meyers Seite adrett und mit gewel(3en Fugen, bel den Millers
hingegen von Brennessein und wildem Wein Uberwuchert, dessen die Mauerkrone
Uberschief3ende Triebe Meyer nachts heimlich stutzte.

S0 hatte man denn die Privatheit der familigren Wertsphéren einigermalen gesichert, um den
Preis dlerdings der Abschottung nach aufen. Der liebevoll gestdtete Garten, Manifestation



geheligter Familienwerte, mule eingerahmt werden, um gestatbar zu sein: Ohne den
Rahmen wére dles inenandergeflossen und héite sch in seiner Wirkung wechsdsaitig
zerstort. Der Rahmen erst, s Abgrenzung zur andersartigen Sehweise, eemogichte es
Meyerswie Mllers, ihre Tradition und private Vison von sich selbst in der ds
kreetiverlebten Gestaltung des elgenen Gartens zum Ausdruck zu bringen und damit ihr
kulturelles Sdbstbewuldsain 6ffentlich zu demondtrieren.

Réumliche Abschonungen an den Grenzen zwischen ihren Privatsphéren ermdglichen es
beiden Familien saither, ihre jeweilige Besonderheit zu kultivieren. Meyers Werte sind fir
saine Familie streng verbindlich; umso schwerer zu ertragen ware die krasse Negierung dieser
Werte direkt nebenan. Ebenso verletzt die Meyersche Pedanterie dles, was die Millers as
krestives Chaos in Ehren haten. Ohne raumliche Abschottung ihrer privaten Wertinseln
mUfen beide Familien deshadb um des lieben Friedens willen sténdig Abgtriche hinnehmen.
Die Konturen ihrer privaten Kultur mif¥en abgeschliffen werden: Frau Muller miif¥e dann
vidleicht dfters putzen (wasihr durchaus mil¥alen wirde), wéhrend Frau Meyer
madglicherweise sogar ihre Putzwut ziigeln miifde (worunter wiederum sie sdlbst zu leiden
hétte). Ohne Abgrenzung der Privatsphéren gegeneinander wéaren grenziberschreitende,
»0ffentlichex Normen unumganglich, denen sich die privaten Normen der Meyers wie der
Mllers unterzuordnen héiten.

Ein Gut igt nicht in sch wertvoll, sondern well wir Wert darauf legen. Werte werden von uns
an die Dinge herangetragen; se &hdern Sch mit uns, was manchmal abrupt geschehen kann.
S0 ging man friher zum Milchmann, um sch in die mitgebrachte Kanne Frischmilch fiillen

zu lassen. Spéter geriet das aul3er Mode, well es ds unhygienisch gdt. Milch kam in Haschen,
dann in Schlauchen und schlieldich in Kartons. Heute kehrt die Flasche zuriick, und eine
Renaissance der losen Milch fir die Kanne bahnt sich an. Dieses Beispie steht fir viee
andere: Unsere Bewertung von Optionen éndert Sich mit der Zeit.

Auch im Bereich von Werten sorgen Konventionen fir Kontinuitét. Wertkonventionen
konnen auf den personlichen Bereich beschrankt sein, fir eine Gruppe gelten oder innerhab
einer Kultur von algemeiner Verbindlichkeit sein. Uberschreiten wir die Grenze zu einer
anderen Kultur, kann es bise Uberraschungen geben, weil das bei uns Bewshrte anderswo
einen Konventiongbruch darstellen mag, der nicht ohne Sanktion bleibt. Ein amerikanischer
Geschéftsmann, der dem potentiellen Geschéftspartner in Japan nach bewéhrter US-Art jovid
auf die auf die Schulter haut, wird mit dem Japaner nicht mehr ins Geschéft kommen.

Die Sichtblende zwischen den Anwesen der Meyers und Millers war nétig, damit sch die
entgegengesetzten Wertkonventionen der beiden Familien nicht ins Gehege kamen. Beide
Konventionen waren aggressv, sie Uberschritten optisch die eigene Grenze und wurden im
fremden Bereich zum Feindbild. Die Mauer diente beiden Parteien zum Schutz der eigenen
Wertsphére.

Schnittstellen zwischen den Geltungsbereichen von Wertkonventionen sind prekér und
werden deshdb héufig durch sichtbare Grenzen akzentuiert, die markieren, schiitzen und
schern.

Die Meyers waren pedantisch und hielten an ihren Wertkonventionen starr fest. Darin
unterschieden sie sich nicht besonders von den Millers, die ebenso dickkopfig auf dem Ided
des freien Wachsens bestanden. Da die Bewertung unserer Welt und unseres Wedthildes von
Konventionen regiert wird, snd Ersgtarrungen und Verkrustungen angelegt und kaum zu
vermeiden. Damit réumte Schrotter auf:

Wen wundert es, wenn auch das Museum nach aul3en hin »abgeschottet« ist, damit es sain
Besonderes ungestdrt kultivieren kann? Im Museum soll man sch ganz in die sehr
personliche Sphére jedes einzelnen Kunstwerks versenken kdnnen, nichts soll davon
ablenken. Auf der Stral3e wére solches Versenken gefahrlicher Unsinn. Hier stehen die
Wrackteile fiir Gefahr und grobe V erkehrsbehinderung. Selbst noch innerhalb des Museums
wird das einzelne Kunstwerk von anderen Objekten symbolisch isoliert, es wird eingerahmt



oder auf einen Socke gestdlt. Damit ist das Werk umgrenzt, und jenseits dieser Grenzen
gelten andere Sehkonventionen. Nicht anders ds die Umfriedung der Gérten Meyers und
Miillers durch eine Mauer 1&% die Umrahmung des Bildes erkennen, dal3 sich hier eine
elgene, unverwechsd bare Wertsphére herausgebildet hat, zu deren Eigenheiten der Betrachter
erst noch Zugang finden muf3. Die Hervorhebung von Schrotters Skulptur durch einen Sockel
untergreicht snnlich, dal? hier nicht die gewohnliche Sehwelse geboten ist. Wie sollen ellige
Stral¥enpassanten die Skulptur noch as Kunstwerk identifizieren, wenn se sch nicht mehr
durch den Standort im Museum und einen Sockd abgrenzt von der Stral3endffentlichkeit?
In Schrotters Atdlier ist seine Skulptur reine Privatangelegenheit und Tell von Schrotters
personlicher Sphére. In der abgegrenzten Sphére des Museums hingegen ist Se dffentlich;
aber jene Offentlichkeit ist eine andere d's die des Wracks auf der Strale, weil andere
Wertkonventionen gdlten. Auf einer Ausstdlung im Audand steht Schrotters Skulptur nicht
nur fur die biographische Sphére des Kiingtlers, sondern auch fir die des Museums und des
entsendenden Landes, die zuhause ebenso »Offentlich sind wie Meyers Wertkonventionen
innerhab der eigenen Familie, wahrend seim Audand ds fremd und »privai« empfunden
werden, dhnlich wie die Meyersche Konvention be den Miillers.

Da Schrotters Oeuvre im Audand vidbeachtet wird, greift seine urspringlich private
Sehkonvention sogar auf das Ausland Uber:

sewird dort offentlich und bestimmt zunehmend die Sehkonvention auich des internationaen
Publikums. Rund um die Welt kann se damit fremde biographische Sphéren mitbestimmen,
die der Betrachter.

4. Sprache und Grammatik

Schrotter sieht in dem gewdhnlichen Wrack eine Metapher der Angst, eine Verdinglichung
der latenten Katastrophengefahr, die auf uns alen lastet. Durch seine Skulptur im Museum
erfahren die Betrachter vid Uber ihre eigenen innersten Gefihle, Sehnslichte und Alptréume,
die jetzt aber gestdtet Snd. Die Vison des Kiingtlers ermdglicht dem Publikum Eingchtenin
sch sdbst und saine Zeit. Solche Eingchten kdnnen unbequem und sehr unangenehm sain;
deshdb die heftige Diskussion.

Auch die Vison des Kiingtlers muf3 sich dem Betrachter zundchst erschlief3en, damit er mehr
in der Skulptur seht ds das gewdhnliche Autowrack. Man muf3 lernen, das Werk richtig zu
sehen, um die Qualitét von Schrotters zunéchst privater Vison zu verstehen. Das Neue folgt
einer egenen, vom Gewohnten aboweichenden Grammatik, die erst enmd erkannt werden
muf3 und beherrscht sein will.

Dasist eigentlich ganz normal. Uberall miissen wir im Alltag lernen, richtig zu sehen. Wer
sich ds Autofahrer abends durch die Innenstadt bewegt, wird von Lichtsgnaen Uberschiittet,
die er indessen kaum wahrnimmt. Aber eine unscheinbare, kreisrunde Lichtscheibe Ubersient
er sdten: die Verkehrsampel. Aus der Fiille optischer Reize filtert er automatisch Irrelevantes
heraus, wahrend er zugleich mit Sorgfdt auf ganz bestimmite, oft scheinbar geringfligige
Besonderheiten achtet. Sollte er diese einma Ubersehen, kann er unwillentlich Rohmaterial
flr einen neuen Schrotter liefern. Um zu Uberleben, mul’ er das Richtige sehen, dso die
Menge der Eindrticke sinnvoll voneinander scheiden.

Ohne es zu bemerken, entwickelt er in Sich eine dem Verkehr angepaldte Sehkonvention, die
automatisch in Kraft tritt, wenn er Sch ans Steuer setzt. Im Museum hingegen hat se keine
Gliltigkeit.

Die Konvention unserer Sprache it nicht nur Voraussetzung fir Denken und artikuliertes
Fuhlen. Seweist auch Wege, denen unser Denken und Fuhlen folgt. Um etwas zu verstehen,
miissen wir es sprachlich formulieren kdnnen. In jeder Sprache gibt es Bereiche, in denen se



zu subtilsten Schattierungen fahig ist, wahrend sie anderswo zur Sprodigkeit neigt. So
exidiert weder im Englischen noch im Italienischen eine Entsprechung fur das deutsche
»gemiitlich« oder »beschauliche; auch unser Wort »Heimat« kann nicht treffend ins Englische
Ubertragen werden. Man mul3 die entsprechenden Geftihlswerte umschreiben, wodurch se
sch verandern. Als Deutschsprachiger kann man manches sehr genau empfinden, dasin
anderen Sprachen nur vage sagbar ist. Umgekehrt ist ein englisches Wort wie explore nicht
wirklich ins Deutsche zu Ubertragen. In der vokaen Welte des explore kann man sich
verlieren, wahrend in unserem erforschen (trotz unterschiedlicher ethymologischen Herkunft)
etwas von Forschheit mitschwingt. Auch das Wortgeschlecht pragt Fihlen vor. Esigt ein
Unterschied, ob die Sonne weiblich it wie bei uns oder mannlich wie in den romanischen
Sprachen, die zudem das séchliche Geschlecht nicht kennen. Fir ein itaienisches Mutterherz
wére es nicht tragbar, in Sohnen wie Téchtern einfach das Kind zu lieben, dso ein Neutrum.
Ein gemdtes Stilleben oder dilllife it in romanischen Sprachen nicht till, sondern tot (natura
mortaim Itaienischen). Die Sprache ist eine méchtige Konvention. Zum Zweck der Prézison
exidiert innerhab der Sprache eine weitere Konvention, die der Grammeatik. Sie garantiert der
Sprache Verbindlichkelt. Grammatik ist nétig, damit ein Gbermittelter Text vom Horer ebenso
verstanden wird wie vom Sprecher gemeint. Wenn der Sprecher sagt, dies sai ein milder Tag,
dann soll ihn der Horer nicht so verstehen, ds herrsche strenger Frost.

Die Ubermittelten Wortsequenzen, die aus der individuellen Sphére des Sprechersin jene des
Harers dringen, sollen dort mdglichst 8hnliche Folgerungen und Assoziationen aud dsen, wie
se der Sprecher kommunizieren wollte.

Die Grammatik hdlt sorachliche Optionen von grol¥er Viefdt bereit, unter denen man
auswvahlen kann, um das Gemeinte mdglichst nuancenreich zu transportieren. Hat man unter
den sprachlichen Optionen seine Wah! getroffen, so prasentiert die Grammatik eine Norm;
und wer diese Norm nicht einhdt, macht einen grammatischen Fehler. Die Grammatik ist dso
eine Ingtitution, die Abweichungen mit Sanktionen belegt. So treffe ich etwa den Freund, aber
ich begegne dem Freunde. Man mul3 sich tiberlegen, welche der beiden Méglichkeiten dem,
was einem vorschwebt, genauer entspricht. Eine falsch angewandte Grammatik macht den
Text unsauber, diffus, Se verletzt die Sprachkultur, well jetzt bem Horer unkakulierte
Assoziationen geweckt werden, logische und emotionae Querschidger gewissermalien.

Esist eben ein Unterschied, ob ich jemandem begegne - da kommt mir ein anderer entgegen -,
oder ob ich ihn treffe, o wie ein Pfell das Zid trifft. Daseine md ist daein Widerpart, mit
dem man sch ausainandersetzt; dabel begegnet man sich moglicherweaisein enem
bestimmten Standpunkt. Das Gegenliber ist jedenfdls ein eigensténdiges Subjekt, dem man
sch gdlen, jamit dem man sich messen kann. DafUr Seht der Dativ. Formulierte man
hingegen: »lch begegne ihmk, so wirde er damit zum Objekt, dem eine gewisse Passvitét
anhaftet und dem man nicht mehr wirklich »begegnen« kann. Anderersaits trifft man den

Kern eines Problems, der dazu aber nicht aktiv beitrégt. Der Freund aso, den man trifft, hat
eher den Charakter eines Objektes as jener, dem man begegnet. Das wird durch den
Akkusativ abgestiitzt. Tréfe man »dem Freundex, so wiirde der aktiv sein und schwer zu
»treffen«: Die Aussage wird unférmig.

Aber zugleich teilt die Grammatik das Schicksd dler Konventionen. Se gibt starre Regeln
verbindlich vor und zwéngt insoweit die Sprache in ein Korsett. Wer einen Text formuliert, ist
von rigiden Normen enger umstdlt, ds er im Alltag bemerkt.

Dichter leiden unter solchen sprachlichen Zwangen und suchen die Fessaln zu sorengen. Sie
werden zum Sprachschépfer und &ndern die Sprache mehr ds dle Kommissionen zum Schutz
der Sprachen. Spontane Setzungen bleiben indes nicht Dichtern vorbehaten; neue Worte
entstehen fortwahrend. So kann man sich neuerdings Guten, was vor einem Jahrzehnt anders
gesagt und empfunden worden waére.

Dadie Sprache ds fundamentale Ingtitution unmerklichen Wandlungen unterliegt, wird se
von einer Kommission der Regierungen im Abstand mehrerer Jahre Uberpriift. Die Fachleute



sollen die Wertbesténdigkeit der dten Konventionen examinieren, Se sollen Gberlegen, ob
zwischenzatlich aufgekommene Neuerungen in die aten Konventionen zu integrieren sind
oder |eichte Anderungen des Herkommlichen notwendig werden. Beschlief}t die Kommission
Veranderungen, so werden diese im Duden festgeschrieben und flief?en nach und nach in dle
Medien ein. Dieser ProzeR wird in der Offentlichkeit regelméiig mit Entsetzen verbunden, er
061 auf Ablehnung. Der Untergang der deutschen Sprache und zumelst auch der Kultur des
Abendlandes werden beklagt. Wiirde man aber den Rufern die Bibd in der unveranderten
Sprache Luther vorlegen, so hétten sie grof3e Probleme mit dem Lesen.

Niemds|&% sch ein Gegengtand vallig unverdndert von einer Person zur néchsten
Ubermitteln, weil jeder Mensch durch eine individudle und fir ihn charakteristische
Wertkonvention gepragt ist. Zwischen verschiedenen Menschen gibt esimmer Barrieren ganz
s0 wie die Mauer zwischen den Garten Meyers und Millers.

Aber bel der Grammatik handdt es sch um evolvierte kulturelle Normen, die innerhab eines
Sprachraums sphérentibergreifend sind, Gffentlich; und deshab kann sich der
grammatikalisch Formulierende eines dichten kulturellen Beziehungsgeflechts bedienen, was
esihm ermdglicht, nicht nur diirre Botschaften zu Gbermitteln, sondern ausgedehnte
Erfahrungsfelder anzusprechen und weitreichende A ssoziationsketten bei einem Empfanger
auszul 6sen, der densalben kulturdlen Hintergrund hat wie er selbst.

Auch das Denken, die Kommunikation mit Sch selbst, unterliegt tbrigens den grammatischen
Regdn; und wer diese nicht gentigend verinnerlicht hat, kann auch mit Sch sdbst nur
undeutlich kommunizieren. Schrotter rang deshab sein Leben lang um aulRerste Prézison. Da
sch die Uberlieferte Grammatik seiner Sparte immer wieder a's zu eng erwies und gesprengt
werden mulde, war er auf Genauigkelt der Kommunikation mit sich selbst absolut
angewiesen. Denn in seiner Bedréngnis konnte er auf die Treffscherhet traditiondl
gewachsener Normen nicht mehr zurtickgreifen. Aussagen ohne Grammatik werden aber
willkdrlich und unverbindlich. Also mufde Schrotter die von ihm salbst geschaffenen Liicken
in der gewachsenen Grammeatik durch neue grammatische Elemente wieder schliel3en, um
Uberhaupt etwas Treffendes sagen zu kénnen. Jedesmd hinterlief die entwertere Grammatik
ein Chaos, das zu ordnen Schrotter immer as hoffnungd ose Aufgabe empfand. Klasssche
Kunstwerke zeichnen sich durch eine besonders stringente Grammatik aus: Heute gilt
Schrotter weltweit ds Klassiker.

Grammatikalische Regdn gibt es nicht nur in der Kungt, sondern ebenso im Alltag. Wer
jemals Arbatsstétte, Wohnort oder Schule gewechsdlt hat, erfuhr dabel, wie durchgreifend
spezifische Grammatiken unseren Alltag regeln, ohne dal3 wir es normalerweise bemerken.
Eiserne, wenn auch unausgesprochene (weil vor Ort selbstverstandliche) Normen schreiben
im Alltag oft winzigste Details vor: Nicht nur den Didek, ds sozide Sprache, sondern auch
wie man grifd ob man lau, oder leise spricht, wann es (und mit wem) zum Mittagessen geht,
ob man sich privat besucht und was dabel mitzubringen ist - videsig dtillschweigend

minuti 6s festgeschrieben, wovon der "Neuex zunéchst nichts wissen kann. Er it deshab gut
beraten, wenn er sich bis auf weiteres bedeckt halt und beobachtet. Die am bisherigen Ort
glltige und inzwischen verinnerlichte Grammatik des Zusammenlebens hat am neuen Ort ihre
Gdtung verloren. Irgendwann einmd, wenn er die Regeln beherrscht, wird er Se auch
brechen miissen, um er salbst bleiben zu kdnnen. Nicht anders erging es Schroner mit sainer
Kunst.

Die Grammeatik schlief® as Konvention kreatives Spid nicht aus. Marce Duchamp, der grolie
amerikanische Kungrevolutiondr und ein geistiger Vater Schroners, beendete Anfang unseres
Jahrhunderts das Maen und widmete sich zunehmend der man »eigentlichen Kunsik, d.h
dem Schachspid, well esinnerhab seiner Regelgrammatik unendlich vide Méglichkeiten
zul&¥. Auch die grofien Schriftstdler haben die Grammatik immer wie ein Glasperlenspid
benutzt. Sie haben se ausgereizt und, wenn ndtig, ihre Regeln durchbrochen: Jetzt snd die
logischen und emoationaen »Querschidger« im Gefolge grammatischer Verstole gewollt und



in ihrer Wirkung kakuliert. Beides, der routinierte Einsatz dler grammatikaischen Mittel wie
auch das Durchbrechen der Regeln im Diengte einer Vision, hét eine Sprache |ebendig.
Hermann Hesse zeigt in seinem Glasperlenspid, wie der magister ludi sainen Ehrgeiz

bestétigt sSeht, wenn er die Grenzen des Grammmatischen erreicht, in der Hoffnung, Gber
diese Grenzen noch gewissermalien legitim hinwegagieren zu kénnen.

Der grof3e Kiingtler aber will die Grenze Uberschreiten, was grammatisch nicht legitim ist. Er
bricht die Konvention einer ihm Uberlieferten Grammatik nicht ohne Grund. Seine Vison ruft
nach Ausdrucksmoglichkeiten, welche ihm die Uberkommene Grammatik nicht bieten kann.
Eine verdtete Grammatik erlaubt kein neues Sehen. Mit seiner neuen Vision und der neu
geschaffenen Grammatik hat Schroner den Bereich der akzeptierten Konvention verlassen, in
der Sch sein Publikum aber noch wie selbstversténdlich bewegt. Nun versteht esihn nicht
mehr, es Seht nur Fehler, wo in Wirklichket eine hthere kiingtlerische Logik waltet. Dem
Publikum igt, ds habbe Meyer mitten unter seinen Tulpen plétzlich Brennessaln zu stehen,
welch peinliche Entgleisung! Wegen des verbindlichen Charakters der Konvention empfindet
das Publikum den Konventionsbruch a's Stérung der éffentlichen Ordnung. Es gibt Arger, der
Kingler wird in die Nahe von Kriminellen gertickt.

Wenn sich der Kiingtler anderersaits angstlich an die grammatikaische Konvention klammert,
fuhlt Sch dassdlbe Publikum gdangwellt. Er ist fade: Eine konventiondle Vison ist eben
keine Vision, und der Kingtler as Seher darf nicht blof3 Handwerker sein. Unsere Kinder aber
ignorieren in ihrer unmittelbaren Kregtivitét grammeatische Regeln. Die Eltern Sind Uberrascht
von der kiihnen Phantasie ihrer Sprofdinge. Sie sehen vidleicht schon den Rembrandt ihrer
Zeit heranwachsen. Zugleich aber hat ihre Erziehung nur en Zid: das Erlernen der korrekten
Grammatik, die Beherrschung des Handwerks. Die Phantasie wird in geregelte Bahnen
gelenkt, um die Kinder vor spéteren Konflikten mit der Grammatik und den entsprechenden
Sanktionen zu bewahren.

»Das kann ich auchg, ist eine haufige Reaktion der Menschen auf Neue Kungt. Das Publikum
seht Beliebigket, weil keine Grammatik erkennbar ist. Es Ubersient, dal3 der Kindler die
vorhandene Grammatik erweltert hat. Seine Vison deckt neue Gesatzméldgkeiten auf, denen
die Uberkommene Grammetik nicht gewachsen war. Die neue, ungewohnte Grammetik
Schrotters ist zundchst noch nicht ausformuliert; aber nur mit Hilfe dieser mit dem Werk
evolvierenden neuen Grammatik war der Kiingtler Gberhaupt in der Lage, die Vison zu
gestdten, und nur mit ihrer Hilfe wird das Publikum se spéter verstehen konnen. Schon
Goethe erkannte, dal3 man nicht das sieht, was man sieht, sondern nur das, was man weil3.
Auch Schrotters neue Grammetik wird eine Konvention, die zur Erstarrung neigt. Ein
Kinstler splrt immer die beginnende Verkrustung seiner Sprache. Er sucht dann eine
Erweterung, die Schihmin ener verdnderten Vision erschliefd: Ohne neue Sprache hétte
diese Vison nicht entstehen kdnnen. Zugleich mit der neuen Sprache entstand eine verjiingte
Grammatik, die aber zunachst noch entwicket und der Offentlichkeit zuganglich gemacht
werden, ene Indtitution. Hier Sind es die klassschen, kulturellen Indtitutionen wie das
Museum, denen Vermittlungsarbeit zufallt.

Schrotters Skulptur gehdrt zu einer neuen Wertsphére mit eigenen Konventionen, die vom
Gewohnten abweichen. Das Museum hebt diese Wertkonvention nicht nur ans Licht, sondern
verburgt sich auch fr die Qualitét des Werkes nach den Mal3stében einer
zukunftsorientierten, dem Publikum noch nicht erschlossenen Sprache. Wird die Skulptur
Schrotters aus dem Museum herausgenommen und vom Ignoranten auf die Strale
zurlickgeste It, so wird nichts mehr inihr gesehen ds der gewohnliche Schrott, well jetzt
wieder die aten Sehgewohnheiten greifen.

Der Marktwert der Skulptur entspricht damit nur noch dem Schrottwert des Metdls. Innerhab
der Wertinsd des Museums hingegen zéhit nicht das Materid, sondern die Kraft der Vision.
Nicht die Menge des verarbeiteten Stoffes bestimmt die Sinnlichkeit der Vison; oft it es
gerade die Minimierung des Materials - der Minirock als Herausforderung.



Il. PRIVATHEIT
1. Sphérengrenzen und Biographie

Wer ds Auswartige die Grenzen einer fremden Privatsphére Uberschreitet - elwawell Seds
Gast zum Abendessen geladen ist -, mul3 Sich den dort geltenden Wertkonventionen in
gewisser Weise anpassen. Wenn se zu den Millers kommt, diirfte Se zwar ungekamnnt,
ungeschminkt und in zerschlissenen Jeans erscheinen. Aber die Einladenden konnten auch
Meyers sain; und denen wére eine sehr formliche Kleidung am liebsten. Sofern die
Besucherin die Einladenden und ihre Wertkonvention nicht sehr genau kennt, wird Sesch
deshab fur ene mittlere Konvention in der Aufmachung entscheiden, also einigermalien
korrekt gekleidet vor der Tur stehen. Ungekammt und in Jeans wirde se die Meyers
schockieren und gewissermalien anpobeln, wahrend sie in aulRerster Formlichkelt aufgemacht
wiederum die Mlllers pikieren durfte. Eine mé3g konventiondle Aufmachung hingegen
miissen beide tolerieren und a's »hdflich anerkennen. Mllers dirfen nicht erwarten, dal3 die
Besucherin vallig leger erscheint, well sie schliefdich »auswartig« und eben nicht bel Mllers
zu Hause ig. Meyers wiederum diirfen an se nicht ihre eilgenen und Uberaus formellen
Mal3st8be anlegen, weil Se nun eénma eine Fremde mit egenen Wertkonventionen ist, denen
man nicht zu nahe treten sollte.

Im Gegentell: Meyers sollten versuchen, der Besucherin zuliebe ihre steifleinene Lebensart
fur die Dauer des Besuchs ein wenig zu lockern, um ihr die Moglichkeit zu einer gewissen
Entspannung zu lassen. Und Miller sollte Sich rasieren und vidleicht sogar zu einer Kraweatte
aufschwingen, wéhrend Frau Mller auch schon einmad mit dem Staubsauger Uber den
Teppich gehen konnte. Sonst ndmlich wiirden Mllersihren elgenen Wertekodex dem Gast
gar zu deutlich aufdrangen.

Ein solcher Abendbesuch it fir die Beteiligten eine sphérentibergreifende und in diesem
Sinne 6ffentliche Angelegenheit, fur die Gffentliche Standards angeraten sind. Hoflichkeit,
Korrektheit, das Parfum, »Konventionditét« sind eine Art stromlinienférmiger Verkleidung
der eigenen Privatsphéare Fremden gegentiber. Der Zweck solcher 6ffentlichen Standards ist es
gerade, die egene Privatsphére zu schiitzen und zugleich der fremden nicht dlzu nahe zu
treten. Man nimmt sich zuriick und présentiert im »Audand« nur, was dort nicht
miverstanden werden und passabe wirken kdnnte. Sehr private Bestandteile der eigenen
Wertkonvention wirken jensaits der Sphérengrenze fehl am Platze.

Werte krigaliseren sich durch biographische Bindungen heraus. Man hat in seiner
personlichen Geschichte Erinnerungsfelder aufgebaut, in denen die eigene Identitét wurzdt,
aus denen Individuditét erwachst. Das Sehen der Wt ist zugleich Erkennen und immer auch
Rickerinnern. Die Erinnerungen setzen dabel den Wertmal3stab, so dal3 ein wertfreies Sehen
der Welt nicht mdglich ist. Erst die Biographie erschliefd somit den Zugang zur Gegenwart
und bildet eine spezifische Wertsphére heraus. Seeist der Schltissd zur Welt. Aber jede
einzelne Wertsphére erkundet die Welt anders und eréffnet sch damit jewells eine andere
Wet. Eine »Wdt an Sch« gibt es nicht. Wenn Tausende von Menschen miteinander laufen,
bewegt sich jeder einzelne dennoch in seiner eigenen Welt. Schon wegen der stark
voneinander abwel chenden Erinnerungsfelder snd Werte aso sehr sphérengpezifisch und
nicht ohne weiteres aus der heimischen in eine fremde Sphére zu Ubertragen.

Das Souvenir einer Haarl ocke kann die Welt bedeuten - fir jemanden, dem die frihere
Tragerin ihre Locke zugeeignet hat.

Diesalbe Locke sagt einem Dritten aber gar nichts und wiirde von ihm achtlos fortgeworfen
werden. An einem dten, baufadligen Haus konnen so viele Erinnerungen hangen, dal3 gerade
dieses Haus fir seine langjéhrigen Bewohner das Kostbarste zwischen Himme und Erde i<t



Fir Seist es geronnene Vergangenheit, Uberal nisten Erinnerungen; Kinderlachen, gliickliche

und bittere Augenblicke snd in dem physischen Gebaude prasent.

Kurz: Dieses Hausist zu einem Tell des Selbst seiner Bewohner geworden. Wer es abreild,

flgt den Bewohnern schwere I dentitétsverluste zu. Die langjéhrigen Bewohner des dten

Hauses haben im Laufe ihres Lebens eine sehr spezifische Grammatik des Erlebens gerade

dieses Bauwerks entwickelt. Dieseigt sehr verschieden von einer ganz anderen Grammatik,

welche die Wahrnehmung der Wohnungsgesdllschaft bestimmt - der Eigentiimerin des

Hauses. Danach belegt das Haus ein Grundstiick in erstklassiger Stadtlage, es bindet also viel

Kapitd und mul3 eine entsprechende Rendite erwirtschaften. Davon kann zur Zeit jedoch

keine Rede sein. Deshalb gehort das Haus weg, ein Versicherungspaast oder Ahnliches mul3

an saine Sele treten.

S0 konnen Tragodien entstehen. Dem Einbrecher werden Geld und Juwelen widersanddos
augehandigt, aber fir das wertlose Messngkreuz der Urahnin [&% dch der  Inhaber
erschiagen; und der letzte verbliebene Bewohner des adten Hauses verbarrikadiert sich dort
und schiefd mit dem Gewehr auf die anrtickenden R&umungsbagger und die Polize.

Ein Gadgeber sollte Sch hiten, vor seinen Gé&sten jene Haarlocke herumzuzeigen, die ihm so
lieb geworden ig; denn die Gage hédtten Muhe, ihre Erheterung zu unterdriicken. Und der
Gag <ollte nicht die Nase rimpfen Uber ein wertloses Messngkreuz, das am Ehrenplaiz
hangt, well dieses Kreuz in der Sphére des Gastgebers eine Reliquie sain konnte. Der Gast in
ener Fremdsphére kennt die Biographie jener Sphére und damit ihre Grammatik nicht. Er
well3 nicht, zu wechen privaten Werten dch diese Biogrgphie verdichtet und welche
Sphérenidentitét sich aus solchen Werten entwickelt hat. Winzige Details konnten von grofdter
Bedeutung sain, ohne dal3 dies fir den AulRengtehenden ohne welteres wahrzunehmen wére;
und deshalb ist es durchaus angemessen, wenn sich der Gast mit einigem Takt zuriickhélt.

2. Insider, Codes und Sprachen

Jede Wertsphére ist nach innen in Telbereiche von unterschiedlicher Privathait gedtaffdt. Die
Sphére hat enen sehr privaten Kern, der Aulenstehenden unzugadnglich bleibt. Der verliebte
Bedtzer jener Haarlocke etwa mag wéhnen, die Angebetete telle seine Passon zur Génze.
Aber wemn se sane Gefihle auch erwidet, so hat Se doch nicht seine, sondern eben ihre
eigenen Geflihle, die sch von den senen dark unterscheiden. Was se fuhlt, die Substanz
ihrer Emotion, ist aus ihrer personlichen Biographie hervorgegangen, die eine andere ig ds
die saine. Beide lieben sch wohl, aber jeder in sainer fr ihn dleine charakteristischen Welse,

Gerade das macht Ubrigens den Reiz der Beziehung aus. Wenn verschiedene Instrumente
diesdbe Mdodie spiden, i die Notensequenz jedesma gut herauszuhtren; aber der Klang
wird anders erzeugt, ist von anderer Stofflichkeit und Farbe, bleibt unverkennbar er sdbst -
auch im Konzert mit anderen Instrumenten. Ebenso sind die individuelen Sphéren der beiden
Verliebten nicht vdllig zur Deckung zu bringen Ein Teil, der privateste Kern, ist dem Partner
verschlossen, well von ganzlich anderer Struktur und in die GefUhlswet des Patners nicht
mehr zu Ubersetzen.

Die beiden begegnen einander in einem gemeinsamen Telbereich ihrer persinlichen Sphéren.
Fir de ig dieser Telbereich sphérentbergreifend, »Offentlich, und bildet eine Wertsphére
fur gch.

Darin lebt das Paar, hier kennt es sch aus und hat seine eigenen Traditionen und Gehemnisse
entwickelt. Die Partner dleine sind Ingder; dle Ubrigen stehen auf¥erhalb. Nur das Paar selbst
beherrscht die besondere Grammatik seiner Liebesbeziehung.

Spéter, wenn die Sache gut ausgeht, wird aus der dem Paar gemeinsamen Wertsphare die von
der breiten Offentlichkeit deutlich abgesetzte »Familiendffentlichkeit, wo man auch in



Gegenwart der Kinder Uber Kollegen, Vorgesetzte und Freunde ungestraft herziehen und
sne Offentliche Vekledung getrost adlegen kann. Totditére Regimes suchen solche
priveten Wertinsen zu unte'wandern, indem de ewa die Kinder - dso Insder - zu
Soitzddienden andiften: Die Familiendffentlichkeit ignoriet den Anspruch des Regimes auf
totale Durchdringung dler privaten Spharen und soll deshdb aufgebrochen werden. Georg
Onwdls 1984 vebildicht die totde Vedffentlichung der Privatsphae. Das private,
individudle Bild wird nicht geduldet, die Produktion diessr Kungt wird verboten, en
Sadtlicher, verlogener Redismus verordnet und prégt das Gesicht der  Offentlichkeit.
Totditére Regime (Stdin, Hitler) haben Angst vor privaten Visonen.

Die Haarlocke 162t be den Verliebten spezifisch gefarbte Assoziationsketten aus, die auf ihre
individudlen Biographien und auf das vom Paar gemeinsam Erlebte zurlickgehen, und die
ihre emotionde Fabung aus beiden Qudlen beziehen. Aul¥enstehende wissen von dieser
Féarbung nichts, Seist nicht schtbar und sehr privat.

Wenn dso auf ener Abendeinladung das Gespréch zufdlig auf den Friseur und in diesem
Zusammenhang auch auf das Abschneiden von Haarlocken kommt, erlebt: das Paar dabel
etwas anderes als die Ubrigen Géste. Das wére sogar dann der Fal, wenn auf der Einladung
nur Paare vertreten wéaren, deren Damen ihren Herren jewells eine Haarlocke (berlassen
hdten. Die emotionde Einfabung berunt ja nicht egentlich auf der Ubergabe einer
Haarlocke, sondern auf dem damas Erlebten, ds dessen korperliches Rdikt die Locke zu
sehen ist. Jedes Paar lebte aber damals in ener anderen Gefuihiswelt, so dal? die Locke fur
jedes von ihnen etwas anderes symbolisiert.

Sphérentbergreifende Wertkonventionen konnen sehr prégend sein und private Konventionen
dominieren. Die romantische Affare zwischen Prinz und Téanzerin i megens zum Schatern
verurtelt, wel die Geflhle des Prinzen ener ganz anderen Grammatik folgen as die der
Tanzerin. Die Gefihissblaufe snd dlzu verschieden gefarbt; die Biographien der beiden
weichen in so markanter Weise voneinander ab, dal? beide jewells Grundverschiedenes fihlen
und den emotionalen Konsens auf die Dauer nicht haten konnen. Die soziden - aso breten
Kreisen gemeinsamen - Wertkonventionen der beiden snd dann so dissonant, dal3 grof3e
Segmente ihrer personlichen Sphédren dem eigenen Partner unzuganglich bleiben und so zum
jewells privaten Kern des anderen falen, wodurch die verbleibende gemeinsame Sphére ds
Basis einer Liebesheziehung zu schma bleibt.

Das dnzelne Paar entwickdt eigene Codes, um sich in der Offentlichkeit privat verstandigen
zu konnen. Wenn einer der beiden Partner auf dem Abendbesuch eine »rote Karte« erwahnt,
0 mag dain das Signd fir den Aufbruch bestehen. Durch einen fragenden Unterton in der
Simme, durch ein unmerkliches Neigen des Kopfes mdgen sch die beiden enigen, auf en
bestimmtes heilkles Thema nicht weter enzugehen; und die Meyers mdgen ihrem privaen
Unmut Uber den unordentlichen Anzug eines Gastes dadurch Luft machen, dal3 sSe Uber enen
gewissen Herrn Mller berichten (ihren Nachbarn mit der laxen Privatimord), mir dem de auf
der Stral’e beinahe zusammengestoRen seien. Den Gespréchspatnern sagt der Name nichts;
aber tatsachlich haben die Meyers den unordentlichen Gast soeben schwer beedigt, ohne
indes ihre dgene Privatsphdre verlassen zu haben. Man hat sich in dler Offentlichkeit
vertraulich ausgetauscht.

Die private Konvention einer Wertinsd bleibt dem AuRenstehenden verschlossen. Dieser
erscheint den Ingdern as Ignorant, der die spezifische Grammatik der Insd nicht kennt und
die AuRerungen ihrer Wertkonventionen deshab nicht korrekt zu deuten weiR Die Insider
wissen sich en und derselben Wertsphare verbunden. Je engagierter se an den Werthildungen
der Sphare beteligt dnd, desto subtiler kénnen sie mit der Sphérengrammatik umgehen. Sie
entwickeln eigene Codes und Sprachen, die nur ihnen sdbst vertraut sind. Dadurch schiitzt
sich die Wertsphére nach aul¥en; der Sprachunkundige wird zum Banausen.

Der eforderlliche Schutz kann  mifdingen. Der Baufuhrer, verantwortlich fur  die
Tellrenovierung des Museums, hatte nach vollendeter Arbeit das Foyer aufraumen und dabel



Schrotters  Plagtik mit  enem  Gabelstapler  hinaustransportieren  lassen.  Durch Mortd,
Farbemer, Gerige und andere Arbetsutenslien war das Mesewerk in die fasche
Umgebung geraten und hette seine Aura verloren. An solche Méglichkeit hatte wiederum die
Museumdeitung nicht gedacht, in deren Augen Schrorrer sch  unibersehbar und  mit
Leuchtschrift in die Geschichte engeschricben hatte. Ein anderes md Uberkam die
Funktion&re ener politischen Pate in Leverkusen auf ihrer Feer im Museum das Bedirfnis
nech kihlem Bier. Die Blicke wanderten suchend umher und blieben in einem Nebenraum an
ener schmutzigen und fettigen Badewanne héngen. Diese wurde gereinigt, um das Bier in
frischem Wasser zu kihlen. Soeben war eine der wichtigden Arbeten von Joseph Beuys
vernichtet worden, den Prozel3 gewann der Meder. Die Werksfeuerwehr des Disseldorfer
Flughafens hatte es 1996 versdumt, die Besonderheit der Sphére enes Fughafens zu
erkennen. Se lield dort gewohnliche Schwell3arbeiten ohne besondere Absicherung zu. Der
Grofdrand kostete vide Menschenleben und verursachte ungeheuere Sachschdden. Auch
Politiker vertun dch in der Sphérengrammatik, wenn se zu Sparzeiten kulturdle Biotope
gedankenlos vernichten, die nie wieder aufleben werden. Se schlieffen kurzerhand Museen
und Theater, de entzichen frden Gruppen die Zuschisse. Damit zerddren de kulturdle
Artenvidfdt, wahrend de im Bereich der Umwet sogar bereit Snd, wegen eniger Amesen
Bauverbote auszusprechen.

Wenn Medizingr flr dles und jedes lateinische oder griechische Bezeichnungen verwenden,
0 dent das nicht zuletz der berufsffentlichen, dem Patienten gegeniber aber privaten
Kommunikation der Arzte unteréinander. Man kann sich in Ruhe Uber den Zustand des
Patienten verbreiten, ohne dald dieser - wiewohl physsch héchst présent - zuhdren kénnte.
Zugleich ig es wichtig, das Gesprach auf Indder zu beschranken, die nach den Regeln der
Kung ausgebildet wurden, und enen ewagen Outsder auszugrenzen, der  Sch
eingechlichen haben konnte: Wenn er schon nicht die Fachsprache beherrscht, so wird der
Ignorant wohl auch nicht kunstgerecht mit den Petienten umzugehen wissen.

Das »Fachchinessch« s0 vider wissenschaftlicher Disziplinen hat nicht nur die Aufgabe, der
Prézison ene Vedadndigung Uber hochspezifische Detals zu dienen. Es soll  auch
auggrenzen, i auch Scherung und Kagtenzeichen. Die InSder geben sch untereinander ds
solche zu erkennen und verbannen die Aullensaiter aus der innersten Sphére ihres Gespréchs,
sewollen unter sch san.

Die Moglichkeiten, in der Offentlichkeit priva zu kommunizieren, sind indes begrenzt.
Mediziner konnen dch im Beisan des Patienten zwar Uber  Knochenbriche und
Hautschirfungen privat austauschen, nicht aber Uber den Kurs des Dollar oder Uber das letzte
Bundedigaspid. Das berthrt andere Wertsphdren, auf die der medizinische Code nicht
gedcht id. Da ihr Privatcode nunmehr versagt, missen die Mediziner auf die offentliche
Sprachkonvention zurtickgreifen, die aber auch dem Pdienten gdaufig is; und nun mag sch
herausstellen, dal3 ausgerechnet er und ener der Assgstenzérzte Indder sind, die sch Uber
Code ds solche ausweisen und Uber die umdrittene Absatsentscheidung bem  letzten
Bundedigaspid diskutieren. Chefarzt und Ubrige Begleitung finden sSch  unversshens zu
krassen AulRenseitern degradiert.

In der aten USSR Ubernshmen unsdglich langwellige Ritude der Pate die Rolle enes
Privatcodes fir Indder. Wie sollte man den viden Funktionstrdgern im weten Land -
immerhin Millionen von Partefunktiondren - unauffallig sgndiseren, dad en Kurswechsd
bevorgand und man dch rechtzeitig umorientieten moge? Auf der Triblne erschien das
Politblromitglied XY nicht ds Vierter, sondern ers ads Finfter; oder seine Postionen und
Verdienste wurden in der Prawda ein wenig anders aufgezéhlt, as es bisher héfischem Ritud
entsprochen harte. Dieses Ritud mulde star und penlich genau sein, damit winzige und fir
AulBensater unmerkliche Abwechungen in der Grammatik den Inddern sogleich ds Signde
kenntlich wurden und zuverléssg zu entschlissein waren. Oft war es ene wahre Kung,



Veranderungen im Code zu dechiffrieren. Dafir gab es im Audand bekannte »Kreml-
Adrologen, intime Kenner der ausgefeilten Grammatik des Kreml.

3. Krestivitét as Schopfung

Zur Hochzeat hatte Schrotter von sainer Schwiegermutter eine Bibel geschenkt, bekommen,
um s=inen Mangd an Rdigiodtét zu beheben. Tasichlich las er gdegentlich darin, auch im
Alten Testament. Als Kindtler interessierte ihn der Prozeld der Schopfung besonders. Als Gott
die Wdt aus dem Chaos schuf, trennte er Licht von Fingernis, Himmel von Erde, Erde von
Meer und fugte Leben in vidfdtiger Form hinzu. Im Schaffensprozeld ging Gott Schritt fir
Schritt und Tag fur Tag vor. Am Ende enes jeden Tages vergewisserte e sich, dal3 sein Werk
gelungen war. Nach sechs Tagen war seine Schopfung vollendet, und Gott ruhte den Sebten
Tag.

Schrotter erkannte Ahnlichkeiten zum eigenen Schaffensprozel?. Immer wieder begann e mit
dem Gefuinl der Auflehnung gegen den vdllig inekzeptablen Status quo. Die Welt war nicht in
Ordnung, ein Chaos war se. Ohne es zunachst zu bemerken, hatte sich in Schrotter dlméhlich
ene Vorgdlung von der Wirklichket entwickdt, die in latentem Konflikt mit dem lag, was
jeder andere fur Reditdt hidt. Irgendwann befand er dann, dal3 die konventiondlle Sicht der
Wdt fdsch sd, de entsorach nicht mehr sdner pesonlichen Vorgdlung. Bel solchen
Gedlegenheiten sah Schrotter, dal3 er dch entscheiden mulde. Einma konnte er sch der
konventiondllen Wetsgcht anpassen und damit den egenen Glauben vergolen. Die
Alternative, die zu ergreifen Schrotter niemas zOgerte, bestand darin, der von dlen getelten
Wadtdcht zu trotzen und auf seiner sehr eigenen Sicht zu bestehen.

Seine Uberzeugung war stirker ds die algemein akzeptiete Reditdt: Glaube kann Berge
versetzen.

In Stuationen wie der Schrotters gibt es drel typische Hdtungen. Der Schopfer wird die
Reditdt unerschrocken nach saner Vison umformen. Der Empféanger ener kinglerischen
Botschaft hort diese wohl und erkennt das Konfliktpotentia; da er aber furchtsam ist und
passv, beugt e dch am Ende der herschenden Konvention. Der Mitlaufer seht Uber das
Konfliktpotentid geflissentlich hinveg und geht den Weg des geringten Widerdandes. Das
latente Chaos, das die Leidenschaft des Schopfers in Wdlung bringt, ist dem Mitlaufer ebenso
zuwider wie Ledenschaft Uberhaupt. Ledenschaft schafft Leiden, schmunzelte Schrotter
geegentlich bem Wen. Ausndhmsveise war e enmd dersdben Menung wie die zahllosen
Mitldufer. Wéahrend fur die Allgemenhet die Wdt noch in Ordnung i, entschliefd sch der
Schopfer, se nach seinen Traumen zu verdndern. Aber zu dieser Zeit ig er der enzige, der
das fir unerl@dich hdt. Um den erahnten Wandd zu bewirken, mul3 e eine genuine Idee
(prima idea) darlber entwickeln, was zu &hdern sai und wie das geschehen soll. Diese Idee
bestimmt sain innovatives Handeln, se kondituiert die Ordnung, nach der die Wet neu zu
formen i, Anders jedoch as Gott wahrend der Schopfung des Universums, seht sich der
menschliche Schopfer mit ener bereits existierenden Ordnung konfrontiert, die er fir fasch
halt.

Fir den schopferischen Menschen ig ene ds fdsch erkannte Ordnung unhdtbar und nicht
langer zu verantworten. Unter der Decke dieser Scheinordnung liegt fir ihn das Chaos, das es
durch Neuschtpfung zu ordnen gilt. Die Scheinordnung droht den Schopfer zu erdticken, da
se ihm die Hande bindet und ihn mit ihren abgestorbenen Denkkategorien daran hindert, die
Dinge wahrheitsgemd? zu benennen. Das ptolemdische Wethild erklarte die Wdt in ener
Wese, die es Gdilds Zetgenossen unmoglich machte, die Wahrhet zu erkennen.
Funfhundert Jahre brauchte die Kirche, um das Fehlurtell gegen Gdile zu revidieren.



De schopferische Prozeld i schmerzhaft. Der Schopfer mul3 eine bestehende Ordnung
zerdoren und damit auf Sicherheit verzichten. Er mul3 sténdig Licht von Fingternis scheiden,
d.h. Richtiges vom Faschen trennen, und zwar unter dem Diktat ener Konvention, die das
Fasche unerbittlich fur glltig erklat. Im Lichte der neu entstehenden Ordnung erweist sSich
der Status quo im Ubrigen ds nicht in Ganze fdsch, sondern nur in Tellen. Richtiges und
Fasches snd eng ineinander verwoben. Im Laufe des Schopfungsprozesses kann sich auch
die neue Ordnung ds unvollsandig oder gar fasch erweisen oder in Konflikt mit der prima
idea geraten. Auch diese kann sich ds nicht adéguat erweisen. Der Schopfer muld standig mit
latenter Faschheit ringen, die in der edblieten oder in der neu entstehenden Ordnung
verseckt sein kann oder auch in der urspringlichen, der prima idean Sedbst der Weg zum
Neuen ig 0 neu, dad er zundchst im Experiment erforscht werden mul3. Angesichts solcher
Schwierigkeiten 10s sich die neue ldee im Laufe des Prozesses meist wieder auf, und der
Status quo Uberlebt. Nur wemn der Schopfer aul¥ergewohnlich stark und ausdauernd ist und
seine neue ldee von hoher Energie, kann ein neues Universum geordnete Gestalt annehmen.

Der kregtive Prozef3 i von enormer Viedeutigkeit. Jeder enzene Schritt i voller
Imponderabilien, jede Entscheidung kann sch ds Irtum erweisen; und Kriterien, nach denen
man die Quditdt beurtellen konnte, existieren noch nicht. Solche Kriterien ergeben sch erst
mit der Zet. Die Idee mul3 sch ds wahr erweisen, die Ordnung mui fahig sain, die Welt zum
Besseren zu wenden; und dies muR3 von der Offentlichkeit erkannt und akzeptiert werden. Erst
30 entstehen langsam Wertkonventionen, aus denen die Beurteilungskriterien hervorgehen.

Nicht einmd der Erfolg i eine Garantie fir die Richtigkeit des eingeschlagenen Weges. Bel
gewohnlichen Tétigkeiten erkennt man am Verhdten der Umgebung, ob man sane Sache
richtig macht oder nicht. Man lermnt aus den Resktionen und verbessart auf diese Weise die
eigene Qualitét. Jeder Handwerker hat nach einigen Jahren erfahren, wie gut er it und was er
vidlecht verbessern konnte. Belm genuin schopferischen Prozeld fehlt diese Riickkoppelung,
well die Umgebung Uber Glltigkeit und Bedeutung des entstehenden Werks noch weniger
welld as der Schopfer sebst. Die fehlende Kontrolle muf3 durch Inginkt und Glick ersetzt
werden. Pablo Picasso hatte mit dlem Glick, was e anfalde. Andere, sehr efolgreiche
Kingler aber erlagen friher oder spdter dem Risko des vdlligen Quditésverfdls. Beigpide
sind Giorgio de Chirico, Antonio Carril, Erich Hecke und Otto Dix.

Nicht in dlen Fdlen war indes nachlassende Quditét der Grund fir mangelnde Anerkennung
durch die Zetgenossen, wie die spdten Arbeiten Rembrandts oder Francisco Goyas belegen.
Andere Kindler fanden zu Lebzeten Uberhaupt keine Anerkennung, so etwa Vincent van
Gogh. Erfolg und Anerkennung konnen sch aber auch irrtimlich und nur fir begrenzte Zeit
eingdlen wie ba Bernard Buffet und Ermngt Fuchs. In solchen Félen tendiert visudle Kungt
dazu, in Richtung Mode zu degenerieren.

Sogar Gott vergewissarte sich vor jedem waeiteren Schritt, dal3 sein Werk bis zu diesem Punkt
gut war. Der Schopfungsprozeld neigt dazu, aul¥er Kontrolle zu geraten: Leicht kann sich der
Schopfer in unwichtigen Detalls verlieren, ohne es zu merken. Deshdb muld er Schritt fir
Schritt vorgehen und seine Arbeit immer wieder unterbrechen, um sein Werk kritisch zu
prifen. Diese Pausen verlehen dem Prozeld einen Rhythmus, der auf die entstehende neue
Ordnung Ubergeht. Bis in unsere Tage hinen wird die Zet durch Tag und Nacht gegliedert,
st Gott das Licht von der Fingternis schied.

Der Kiundler schafft nicht nur eine enzene Kompodtion, sondern vide. Kene davon is
einfach ein neues Exemplar in einer Serie dhnlicher Gegengtdnde. In den Augen des Kindlers
ig jede neue Kompodtion en weiterer Schritt auf dem Weg zu ener neuen Ordnung. Um
sine wirkliche Bedeutung efassen, mul3 das Einzdwerk im Zusammenhang mit dem
gesamten OEuvre gesehen werden. Anderersdits it jede einzelne Kompostion ein Universum
fr dch. Wie wir noch sehen werden, i zum Veséndnis dieses Universums ein egener
kregtiver Prozeld eforderlich. Wiederholung und Nachahmung konnen nicht Kunst zum
Ergebnis haben, well ihre Aufnahme keinen eigenen kreetiven Prozel3 erfordert.



Irgendwann kommt jede Schopfung zum Ende. Der Kingler schligfd eine Kompostion ab,
um etwas Neues zu beginnen. Es i schwierig und nicht ungeféhrlich zu entscheiden, ob en
Werk abgeschlossen id. In der bildenden Kungt kann ein zusdizlicher Pinsdgtrich die Quditét
eines Bildes verbessern oder unwiederbringlich zerst6ren; aber das kann man erst sehen, wenn
er ausgefihrt ig. Grofe Kingler neigen in dieser Hindcht zu auBersen Risken. Wenn sich
dann herausstdlt, dal3 ein Werk unter den Standard des Ubrigen OEuvres abgesunken ist, mag
sch der Schopfer gezwungen sehen, die Existenz des Bildes physisch zu beenden. Kreativitét
kann sich gegen ihr eigenes Produkt wenden.

4. Schopfung und Rezeption

Nach ihrer Vollendung gerét die Kompostion aul}er Kontrolle des Kinglers und beginnt, wie
ein ewachsen gewordenes Kind, ihr eigenes Leben. Im Verlauf des Schopfungsprozesses lag
es bem Kingler dleine, sein Tun zu bewerten. Jetzt bewertet das Publikum, nicht mehr der
Kingler. Es vergeht sich von sdbst, da die Offentlichkeit nicht unbedingt diesdben
Kriterien anwendet, wie Se der Schopfer entwickete. So kommt es zu Mildversténdnissen.
Dem Publikum kann en Kunswerk mil¥dlen, das fir den Kingler von grof3er Wichtigket
ig. Nach Schopfung des Universums vermochte sdbst Gott den Sindenfdl nicht zu
verhindern. Wahrend des kreativen Prozesses konnte der Kinstler das Objekt nach Belieben
formen; die Resktion des Publikums aber entzieht Sch sainer gestdtenden Fahigkeit. Es blebt
offen, ob und in welcher Weise seine Schopfung die Offentlichkeit beeindruckt.

Der Berachter eines neuen Kunswerks steht vor einem engen Dilemma Er hat den
kregtiven Prozef3 nicht sdbst mitgemacht, aus dem die Kompostion hervorging. In seinen
Augen ig deshdb die dlgemean akzeptiete Wirklichkeit noch guiltig, die neue Ordnung
hingegen unvergéndlich. In dem unbekannten Werk nistet Gefahr, es wirkt bedrohlich. Fir
den Berachter ig die Konvention wie ene Festung, die Sicherheit bietet, und die er nur
verldd, wenn die Verlockung des Neuen das Risko des Unbekannten aufwiegt. Sofern er ein
Empfanger i und nicht blo3 Mitldufer, kann e das im Werk enthatene Konfliktpotentia
durchaus erkennen. Da er aber dem Bewdhrten verhaftet ist, mul3 er auf die Sicherheit einer
neuen Antwort zumindest hoffen kénnen, bevor er dch dem Risko gdlt. Das Werk muf3 ihn
formlich bezwingen, um seine Neugier zu wecken und ihm den Mut zu geben, ins Neuland
vorzudringen. Ein Gang nach Canossa beginnt.

Diesr gdingt, wenn dem Betrachter die neue Antwort des Schopfers unversehens greifbar
vor Augen geht. Erg im Bedtz der Antwort findet er die Sicherheit, die dte Konvention und
ihren Schutz in Frage zu gelen. Er wird en anderer Mensch, kann sch neuen Fragen 6ffnen
und damit die vidfdtigen Antworten des Kunswerks auszuloten beginnen. Allméhlich
egschlidd e gch die Grammaik, so da? immer neue Antworten zuganglich werden. Ein
egener kregtiver Prozel? macht es ihm mdglich, die Qudité der kingdlerischen Vison zu
wirdigen. Wir werden noch sehen, dal3 vide Hilfestellungen diesen Prozel3 begleiten miissen.

Die neue Antwort war im Kunstwerk bereits vorhanden, bevor se sch dem Betrachter
mittellte. Solange das aber nicht der Fal war, konnte dieser die Antwort nicht wahrnehmen
und sch deshdb auch nicht den Fragen &ffnen, die den Kindler zu seiner Schdpfung
inspirierten. Im Zugtand der Unwissenheit konnte er nicht erkennen, ob das Werk genuin
Fragen sdlte und beantwortete. Er konnte dso nicht sagen, ob es sch um Kungt handdte. Ein
objektives Kriterium, mit dem dies zu entscheiden wére, gibt es nicht und kann es nicht
geben.

Oft &gete dch Schrotter Uber enen Kollegen, der ihn aus Mangd an egenen Einfdlen
imitierte und dann as der Altere =0 tat, ds ob er déne Vaefigur zu spidlen héte. Schrotters
Skulpturen erschienen enem Betrachter, der de dch noch nicht erschlossen hatte, ds



unwegsames Labyrinth, das sch aber im Augenblick des Erkennens as von grof}er Klarheit
erflllt dargelte.

Schrotter versetzte sch in die Lage eines Berachters, den es vor ene Skulptur seines
Kollegen verschlug. Die mihsame Suche nach der Wahrheit mulde vergeblich sein, da dem
Werk die Vidon fehlte. Eine Antwort war nicht vorhanden, Fragen waren nie gestdlt worden.
Der Betrachter indessen, dem sich das ScheinWerk nicht erschlof, mochte sich elgenes
Unvermdgen vorhdten und mifdmutig vor enen echten Schrotter treten. Nun jedoch mangelte
es ihm an Sdbstvertrauen. Wollen die mich narren? Jetzt war es Schrotter, auf den sich der
Arger richtete.

Es ig e@ne mihsame und zetraubende Aufgabe, das Werk enes unbekannten Kinglers zu
evaduieren. Warum sollte sch jemand dieser Mihe unterziehen, solange nicht klar ist, ob sich
darin  wirklich en Univeelsum verbirgt? Nur zu héufig kann das gdobte Land san
Vergprechen nicht enlésen. Wir haben es mit einem Teufdskrds zu tun, den weder das
Kunswerk fur sich dlene durchbrechen kann noch der einsame Betrachter. Hilfe von aul3en
i notwendig. Auch Schrotter stand vor diesem Problem; in seinem Fdle war es der Gaerid,
der ihm aus dem Teufelskreis heraushdf.

5. Geburt einer kulturellen Wertsphére

Wo es um neue Sehweisen geht, spiden Insder und ihre Codes eine besondere Ralle. So war
eszum Baspid fir Edwin Schrotter keineswegs leicht gewesen, seine Skulptur im Museum
zu plazieren. Urspringlich war esihm leider nicht gelungen, den Museumsdirektor in sein
Atdier zu lotsen. Der Kingler mulde vidmehr einen Zwischenschritt einlegen: Sein Sprung

in die Offentlichkeit gelang nur tber eine andere, sehr spezifische Wertsphére, die der
Kunstigderie.

Die Geburt einer kulturellen Wertsphére ist mit Risken verbunden, da sich die neue
Wertkonvention noch nicht durchgesetzt hat und sch vidleicht nie durchsetzen wird.
Schrotters Galerist d's Einzelperson war bereit, das Risko der asthetischen
Grenziiberschreitung 6konomisch zu tragen. Die Gderie wurde neu geweild, Spotlights
wurden hinzugekauft, um der Schrottskulptur jenen Umraum zu gewéhrleisten, der as
Ausgrenzung zu anderen Wertspharen nétig war. In dieser puristischen Atmosphére verwellte
ein ausge esenes Publikum bel der Vernissage, um den ungewdhnlichen Schritt des Kingtlers
nachzuvallziehen. Doch selbgt diese Insgder der Szene wurden von dem geschéftstiichtigen
Gderigen nicht einfach mit Schrotters Meisterwerk konfrontiert. Die fehlenden

Informationen vermittelte ein bekannter Kungthigtoriker, der sch mit seinen Namen voll

hinter den jungen Kiingtler stellte. Seine erklarenden Worte schrieben die neue Skulptur
unverwechsebar in die Erinnerungsfelder der Anwesenden ein. Jetzt erst hatte das Kunstwerk
die private Sphére des Ateliers wirklich verlassen.

Zudem lag ein Katalog auf, in dem ein anderer namhafter Kunsthitoriker eine essayigtische
Interpretation verfald hatte.

Dieser Katalog in deutscher und englischer Sprache verbreitete sich weltweit, so dal3 Schrotter
internationa zu einem Begriff wurde. Die Journdisten wirdigten in entprechender Weise
diesen revolutiondren Schritt eines bis dahin unbekannten Kiingtlers. Sie benutzten zum ersten
Mal fiir eine groflRe Offentlichkeit die noch rudimentére Grammatik der entstehenden
Kunstsphére.

Erst jetzt wurde das Werk dem Museum angeboten. Die weltweit erregte Aufmerksamkeit
Uberzeugte den Verantwortlichen so sehr, dal? er das Werk in die Sammlungen integrierte.
Nun wurde jeder bisherige Insder der Kunstszene zum Ignoranten zu einem Outsider aso,
welcher sch in der herrschenden Grammatik nicht auskennt -, fir den Schrotter noch kein



fester Begyriff war oder der nicht in der Lage war, ihn anadlog dem sich weiter
differenzierenden Code zu diskutieren. Die zunéchgt private Vison des Kinstlerswar auf den
besten Wege, in eine neue 6ffentliche Wertkonvention tberfihrt zu werden.

Dies erforderte viele aufeinanderfolgende Schritte. Schrorter mulde den Gaeristen zunéchst
Uberzeugen. Dabel kam esnicht dleine auf die Qualitét seiner Skulptur an, sondern ebenso
auf Schrotter ds Personlichkeit. An Sdbstvertrauen mangelte es dem Galeristen nicht; aber er
muf3te zun&chst Vertrauen fassen in Schrotter und sein werdendes Werk. War der unbekannte
Kingler wirklich zu Visonen féhig? Wirde sch sein Werk kontinuierlich entwickeln? In
dieser Zeit des Kennenlernens entstehen die ersten Bausteine der neuen Grammatik. Mit ihrer
Hilfe pruft der Galerist die Seriogitét des kiingtlerischen Angebots. Erst mit der richtigen
Eingcht kann er das Risko abschédtzen und seine Entscheidungen fédlen. Zum Insider
geworden, versucht er nunmehr den Kreis der Wissenden zu erweitern, indem er den
bekannten Kunsthistoriker al's Autoritét dazugewinnt.

Dieser unterhdlt sch mit dem Kiingtler und erschliefd sch die innere Grammatik seiner
Skulptur genauer. Diese Grammatik gewinnt damit jene ersten Formen, die zur Vermittlung
des Kunsrwerkes notwendig sind, wenn sich der Kreis der Insder erweitern soll. Da der
Gderig, um sain Risko zu mindern, einen weiteren Kunsthistoriker fir den Katalog
gewonnen haue, wurde bereits vor dem Verkauf der Skulptur an der neuen Grammatik
gearbeitet und gefeilt. Durch die Ubersetzung in das Englische wurden die Sphérengrenzen
definiert: nicht lokal, regiona oder nationa, sondern weltweit. Doch erst bei der Vernissage
wird erkennbar, ob das Kunstwerk und die zugehdrige Grammetik Uberhaupt as Bestandteile
einer dffentlichen Wertsphére tauglich sind. Fir den Kiingtler ist die Vernissage deshalb der
Augenblick der Wahrheit. Das Verhdten der neuen potentiellen Insider - der Kunden der
Gdeie zeigt ihm die Tragfahigket seiner Vison. Um die Klientd nicht unnétig zu
beunruhigen, bedient sich der Gaerist der traditiondllen Form einer Ausse lungserdffnung:
Der Kundler it anwesend, die Skulptur ist ided présentiert, ein intellektueller Diskurs wirkt
erkl&rend. Dem Aul3enstehenden erscheint eine Vernissage vidleicht dsvollig snnloses
Ritual. FUr den Insder der Kunstszene ist die Vernissage die Nagel probe.

Erfolgreich kann das Experiment nur verlaufen, wenn das Neue dem Publikum durch eine
Person vermittelt wird, der es vertraut.

Der Gderigt mul3 eine gestandene Persinlichkeit sein, der man das Ungewdhnliche abnimmit.
Dann kann et mit Hilfe seiner personlichen Ausstrahlung Kunstwerke verkaufen, die be
einem unscheren und unerfahrenen Handler keine Chance héiten.

Zugleich wird des Galerigt aber auch zu einer schillernden Figur, deren spezifische Auraden
Handd erst erméglicht. Er ist der Freund der Kiinstler ebenso wie der Vertrauensmann der
Kéaufer.

Er it der Vermittler schlechthin oder der Zauberer zwischen den Wertsphéren und ihren sehr
spezifischen und keineswegs immer harmonierenden Grammatiken.

Der Gderig muld sch nicht nur in der Szene auskennen, sondern auch in den Privatsphéren
seiner Sammler; und nur er kann im individuellen Fall die richtige Briicke bauen. Ganz sdten
werden Kunstwerke durch einen Mitarbeiter des Galeristen verkauft, viele Werke aber nur
wegen des Gaerigten (So, wie man eben zu "sainen Friseur geht). Der Kaufer erwirbt einen
ihm salbst nicht trangparenten Wert, dessen Grammeatik ihm noch fremd ist; und zu diesem
Zeitpunkt tut er das nicht, well er dem Kunstwerk traut, sondern im Vertrauen auf die Worte
und Gesten seines Gd erigten. Gute Galeristen miissen deshab So vid Vertrauenswirdigkeit
ausstromen, dal3 Kunst und Kuingtler fast beliebig ausgetauscht werden konnten. Die meisten
Sammler kaufen immer wieder bei demsalben Gaeristen. Dessen biographische
Veradnderungen, zum Beispid der Wechsd von Kiingtlern, lassen sichin den
Privatsammlungen exakt ablesen.

Ba einem Gaeriewechsd riskiert der Kingtler den Verlust seiner priméren Sammler. Er fangt
oft ganz neu an. Okonomisch Uberstehen vide Kiingtler es nicht, wenn der Galerist ihnen



kiindigt. Wenn die Kunden nach den Griinden der Trennung fragen, kommt es zumeist zu der
unwidersprochenen, klass schen Aussage des Handlers: »Das friihere Werk fand ich
intengver, den neuen Arbeiten vertraue ich nicht mehr so«.

6. Guter und Vertrauen

Der Gderig geht nicht dleine. Ganz dlgemein ist das Erschlief3en von Qudité ein

komplexer Prozef3. Die Wirtschaftswissenschaften unterscheiden in diesem Zusammenhang
Gitterkategorien, namlich Suchgtter, Erfahrungsgiter und Vertrauensgter. Die Qualitét von
Suchgitern erschlief3 sich ohne grof¥eren Aufwand bereits vor dem Kauf, zum Beispie durch
einfache Ingpektion oder Probe. So wéahlt die Hausfrau aus einem Berg von Orangen dieihr
zusagenden Stiicke heraus, indem sie daran riecht und die Ware betastet. Dieser buchstéblich
begreifende Vorgang dient nicht dleine der Information, sondern kommt auch sinnlichen
BedUrfrussen entgegen.

Dasig nicht mehr mdglich bel Erfahrungsgltern, z.B. Fischkonserven. Solche Giiter kénnen
erst nach dem Kauf beurteilt werden, wenn man die Qualitét des Produkts erféhrt und das
Geld schon ausgegeben ist. Am Endeist man erfahren und meidet kinftig das Produkt, wenn
es sch dsnicht gut herausgesteIt hat; oder aber man ist zufrieden und kauft esimmer wieder.
Damit wird es zu einem Bestandtell der Konsumgewohnheiten: Man kauft es regd médig, well
man damit vertraut ist - obwohl bessere Quditéten exigtieren konnen, die sogar billiger sind,
aber gleichwohl nicht verfigbar, weill man se nicht kennt.

Am schwierigsten ist das Erschliel3en von Qudlitét bel den Vertrauensgitern. Hier gibt es
auch nachtréaglich kein Begreifen. Ob der Immobilienhéndler, das Reisebiro, der
Rechtsanwalt oder Chirurg, die eigene Bank oder der Versicherungsagent wirklich das Beste
fur den Kunden erreichen oder nicht, wird dieser nie erfahren. Er mul3 entweder im Vertrauen
auf den Partner das Gebotene akzeptieren oder aber den Partner wechsaln, was riskant und
sehr teuer sain kann. Ob das elgene Auto wirklich die beste Wahl ist - gemessen anden
elgenen, subjektiven Bediirfnissen -, kann man nicht wissen. Und wie steht es um den
Computer zuhause?

Die Bedeutung des Vertrauensin der modernen Okonomie ist indessen viel ausgeprégter, as
es die Kategorien »Such «, »Erfahrungs-« und »Vertrauensgiiter«, nahe legen. Familie Meyer
zum Bespid if% gerne Fleisch. Wenn Frau Meyer ein Kabdfilet kauft, kann sie nicht wissen,
ob das Heisch gut abgehangen i, ob es wéahrend des V erarbeltungsprozesses hygienisch
korrekt gehandhabt wurde und ob es nicht am Ende sogar BSE-verseucht i<t

Wenn Frau Meyer ausdriicklich gut abgehangenes Heisch verlangt, kann se ihrem Metzger
vertrauen. Aber der kann Sch seinersaits nicht fir die Hygiene im Schlachthof verbirgen.
Frau Meyer legt, indem Se das Heisch kauft, ein beinahe grenzenloses Vertrauen an den Tag.
Familie Mller, dles Gberzeugte Vegetarier, vertraut » hrem« Biobauern, der sch fir die
Reinheit seiner Produkte verblrgt. Ohne ein solches, ziemlich umfassendes Vertrauen kann
eine moderne Okonomie tiberhaupt nicht funktionieren. Was geschieht, wenn einer Wirtschaft
die Vertrauensbasis fehlt, lehrt uns das Beispiel der frilheren Ostblockstaaten.

Vertrauen beruht auf positiven Erfahrungen. Die Hausfrau kann sich in der Tat darauf
verlassen, dal3 staatliche Behdrden und das Eigeninteresse des Produzenten, dem an seiner
Reputation gelegen sein mul3, fir die Einhatung strengster hygienischer Standardsim
Schlachthof sorgen. Negative Erfahrungen wie Samondlen bel Gefliigel und Eiern bauen das
einma entstandene Vertrauen wieder ab: Heute darf sich niemand mehr darauf verlassen, dal3
rohe Eier genief¥ar sind. Eier, dieim Rohzustand unbedenklich wéren, snd inzwischenin
extremer Weise vom Erfahrungs- zum Vertrauensgut geworden; denn samtliche Details der



Produktion wéren mit Akribie zu kontrollieren, um rohen Eiern das Risko zu nehmen.
Bioladen deuten eine Antwort auf das berechtigte Mif3rauen der Verbraucher an.

Die Quditéd von Kungt entzieht sich den bisher vorgestellten Kategorien. Selbst
Vertrauensgter kénnen in (kostspidligen) Testserien objektiv auf Quditét untersucht werden;
man denke an Autotests und die Testzeitschriften von Verbraucherschutzorganisationen. Bel
Kungt sind solche Tests nicht moglich, well esweder objektiven Kriterien noch gesetzliche
Vorgaben ghbt. Wir wollen deshdb ds vierte Kategorie Kulturgiiter einfihren. Um die
Quditét von Kungt zu beurteilen, bedarf es des Zusammenwirkens vider Experten, wie das
Beispid Schrotters zeigt. Der Erdffnungsredner bel der Vernissage, der Verfasser des
Vorworts im Kataogtext wie auch der Galerist selbst sind a's Experten der Kunstszene auch
subjektiv. Oft erkennen se neue Quditéten nicht well Sein der Faleihrer eigenen Sprache
gefangen Snd. Als Goethe aus Itdien zurlickkam, war er ein glihender Verehrer und
Verfechter des Klasszismus. Sein Versuch, die Kunst der jungen Romantiker zu verstehen,
scheiterte an dieser Sprachfale. Den Fragen eines Klassizisten konnten die Kunstwerke der
Romantik nicht antworten, da die Kinstler gerade jenen Klassizismus Uberwinden wollten.
Das Verhdtnis zwischen Goethe und der Romantik konnte sich nicht positiv entwickeln, well
der Geheimrat aus Weimar die falschen Fragen stellte.

Auch die Experten beharren gerne auf ihrer liebgewordenen Grammatik, die auf das neue
Kunstwerk noch nicht zugeschnitten sein kann. Erst im Laufe der Zait kommt es be
zunehmender Ausainandersetzung mit dem Kulturgut zu einer Anngherung der Sprachen.
Dieser Prozel3ist notwendig, um zu einem Konsens in der Beurteilung zu gelangen. Im
Rahmen dieses Konsenses kann die Quditét eines konkreten Kulturgutes mit Hilfe
nachvollzienbarer Kriterien eingeordnet werden. Objektiv ist das Urtell damit aber noch
immer nicht. Zwar Snd sch die Experten einig; aber e kdnnen gleichwohl irren.



